Del Proletariat al Lumpen.
Sobre el sujeto politico en el capitalismo contemporineo

1. Para Marx el proletariado es ¢l sujeto
sociologico de 1a revolucion que se deriva de
sus analisis criticos del capltalismo, En La
Sagrada Familia adelanta su teoria. El
proletariado  es  ciertamente” una  clase
particular. tan particular como su oponente,
la clase poseedora, Ambas viven alienadas -
una porque se le ha despojado  de lo que es
suyn v la otra porque posee lo que no es
suyo.  pero con  diferencias:  fa clase
posecdors estd a gusto en la alienacion pues
ese estado se traduce en poder y ese poder lo
percibe como Ia apariencia de una existencia
humana. Para ¢l proletariado, sin embargo,
la situacion es insoportable pues resulta ser
una existencia iInhumana. Ambas clases son
antagonicas ya que la afirmacion de una
supone [a negacton de la otra.

A primera vista no parece que ninguna de
ellas sea portadora de universalidad puesto
que el triunfo de una tiene que ser a costa de
la ora. Esa apreciacion, sin embargo, es
falsa. El proletariado, dice Marx, "no puede
liberarse a si mismo mas que si acaba con
sus condiciones de vida. Y no puede acabar
con sus propias condiciones de vida sin
acabar al mismo tiempo con todas las
condiciones inhumanas de vida propias de
nuestra sociedad, que se resumen en las
suyas propias . Cuando los escritores
socialistas, sigue diclendo Marx, adjudican
al proletariado un papel cosmopolita -el ser
sujeto universal de la historia- no es porque
divinicen al proletariado sino porque son
conscientes del alcance de su inhumanidad.
El proletario ha bebido hasta el fondo el
ciliz de lo inhumano y ha experimentado
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que esa inhumanidad no es solo la suya, sino
la de toda la socledad: nadie en esa sociedad
vive humanamente porque las relaciones
sociales estin estructuradas como apariencia
de humanidad vy no como humanidad
realizada. La rebelion contra sus cadenas es
la rebelion contra todas las cadenas que
privan al hombre de una existencia humana.
Por eso sentencia: “cuando el proletariado
VENcE, No Se COnvIierle en un parte que
vuelve a dominar absolutamente el todo, ya
que solo vence en Ia medida en que acaba
consigo mismo (rompe sus cadenas) v con ¢l
contrario  fen cuanto forjador de  esas
cadenas)™'?,

No falta quien ha visto en esta figura
marxlista del proletariado un eco de la cultura
biblica. La idea de un sujeto universal de la
historia que soclolégicamente es no solo un
sujeto particular, sino ademas un sujeto
debil o menoe, nos remite, por ejemplo, a b
wradicion de los anawim o “pobres de
Yahvé'™,  La manifestacion publica del
modo de ser mas bajo del hombre en el
mundo constituye al Cristo en Sefior. La
centralidad biblica de la pobreza o de la
debilidad no se explica porque se sublime al
pobre o al débil, viendo en ellos algo asf
como al ser humano perfecto, sino porque en
el pobre y en el débil se manifiesta la cruda
realidad del hombre: la de un ser necesitado
de una gracia exterior para alcanzar of fin
para el que ha sido creado. El valor de la
pobreza y de la debilidad es e de
desenmascarar falsas apariencias que al
oculiar la condicidn humana le impiden
realizarse.



Pero no parecen que vayan por ahi las
cosas. Resulta. en efecto, que para Marx el
proletariado es el sujeto de la historla por lo
que tiene de fuerte, mientras que en el
cristianismo el pobre lo seria por lo que tiene
de débil. La polémica de Marx contra Kriege
y Stimer se centra en este punto. Para estos
ultimos, el sujeto de la revoluckon serian los
pobres y Marx les ridiculiza porque no saben
distinguir entre pobre y proletario. Estos
filosofos, en efecto, “identifican proletariado
y pauperismo, siendo asi que el pauperismo
es el dltimo eslabon de un proletariado
arruinade, el ditimo peldaio en el que
tropieza. empujado por la burguesia, un
proletariado anémico. El pobre sélo es un
proletario al que se la ha robado toda la
energia”¥. Marx  desprecia al  Lumpen
porque ¢l mismo se opone a “toda colera
plebeya y no proletaria” que haga obsticulo
a la organizacion tedrica y prictica de la
lucha de clases. En Los Manuscritos de 1844
aparece el Lumpen como "[a prostitucion de
la carme no proletaria bajo todas sus formas™
El valor epistemmologico del proletariado no
esta ligado a la experiencia de injusticia sino
a su consideracion de fuerza ascendente”’
Para Marx la verdad de la historia esta
siempre ligada al punto de vista del grupo
social triunfante: si ayer fue la burguesia,
maiana serd el proletariado. Un andlisis de
la estructura econdmica del capitalismo
permite afirmar que. pese a fa situacion de
explotacion que hoy vive, el proletariado es
objetivamente la unica fuerza capaz de
superar las contradicciones del capitalismo.
Lo que Marx pretende es que el proletariado
tenga un reconocimiento social, politico y
teorico que esté en consonancia con el papel
que juega en el sisterna de produccion. Pues
bien a esta tesis candnica del marxismo se
enfrepta Walter  Benjamin  haciendo  del
Lumpen el quicio de su propuesta politica.

El lector espariol debe tener presente que ¢l
término Lumpen no es, en su primera
acepcion. el subproletariado, sino el

trapero™,
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Casi suena a provocacion afirmar que
quien se enfrenta a la grandiosa mision que
la historia tiene reservada a la clase obrera,
segiin los estudios de Marx, sea el trapero o
sl se mantiene el tono épico, un rjércita de
desharrapados. "El trapero”, dice Benjamin,
“es la figura mds provocadora de la miseria
humana. Es un Lumpen que se viste de
harapos y vive de ellos™™.

Esto no tendria que lamar la atencion si
Benjamin fuera uno de esos socialistas
utépicos a los que Marx desprecia. Pero tal
no es el caso porque ¢l se considera una
pensador formado en la escuela del
materialismo  histérico,  Obligado s
reconocer que su marxismo es especial. Sus
tesis sobre el concepto de historia comienzan
con una revision radical de la critica
marxista de Ja religion, proponiendo una
alianza entre “la teologia” y el “materialismo
histérico” que desquiciaba al marxismo
ortodoxo. Y aunque son innegables las
invocaciones a Marx como  auctoritas
reverenciable, no se dejo seducir por el
comunismo  soviético. En su Diarfo de
Mosci da cuenta del chasco que le produjo
el conocimiento de cerca de la patria del
comunismo. Anota estas reflexiones en su
diario al mes de estar en Mosci: © ser
comunista en un Estado bajo dominio del

proletariado supone renunciar
completamente  a  la independencia
personal "™

Esta confesion, hecha en el momento en
que los visitantes izquierdistas occidentales
volvian de la Ursss entusiasmados y sin
asomo de critica. tlene su mérito, A eso él no
esta dispuesto, Como ampoco a negar que se
sitda en la tradicion del marxismo, de un
marxismo  cierfamente  singular.  Nos
aproximaremos a las verdaderas intenciones
de Benjamin si tenemos presente que ¢
queria  elaborar  un  pensamiento  que
estuviera a la alwura de los problemas del
siglo XX, como el de Marx lo estuvo a los
del siglo XiX.



2. El trapero es una figura fugaz en el rico
mundo de las metaforas benjaminianas, pero
que ¢l privilegia a la hora de explicar al
pensador formado en el materialismo
histéeico. Este se metamocfosea en fotégrafo
experto, en angel petrificado por el horror,
en profeta del pasado y también en
Lumpensammler, una figura menor sobre 1a
que él carga ¢l peso de aclarar el mundo
visto desde el materialismo histrico™.

El trapero representa la miseria extrema.
Ahora bien, este coleccionista de “sobras”
no recoge restos para  almacenarlos o
consumirlos sino con el dnimo de hacer algo
muevo, como hacian los pintores surrealisias.
Solo que 1o suyo no era crear belleza, sino
hacer luz, desvelar la verdad de su tiempo.
Su método de trabajo consistia en hacerles
hablar ©, mejor, en recoger lo  que
transmitian. © No tengo nada que decir,
decia, solo mastrar. No quiero ocultad nada
valiaso, ni aproplarme de formula espiritual
alguna. Solo los harapes, las sobras. Eso s
lo que quicro inventariar y hacerles justicia
de la unica manera posible: dindoles una
utilidad™"™ _ Los trapos son elocuentes y lo
que le llamaba la atencidn era la actitud de
los criticos o revolucionarios de su tiempo
que en lugar de escuchar fa miseria. es decir,
en lugar de hacer la experiencia de la
miseria, enseguida se ponian a filosofar,
sustituyendo las preguntas del mundo real
por ideas fabricadas en gabinetes.

Para sacudir al experto que no se sorprende
ante nada porque esta anestesiado con sus
conocimientos librescos. Benjamin propone
unia metodologis de choque: colocarie ante
unos trapos que hablan: “el problema central
en el materialismo historico, que finalmente
tesded que ser abordado, es éster jse tlene
que adquirir forzosamente la comprension
marxista de la historia  al precio  de
(suctificar) su captacion plastica? O ; de qué
modo es posible unir una mayor captacion
plastica con la realizacion del método
marxista?”"'".

Su técnica explicativa, que es la plastica o
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del montaje, esto es, la de hacer hablar a los
trapos, es elevado a modo de comprension
marxista de la realidad. Benjamin desconfia
de una teoria, aunque sea la marxista, que
reduzea la miseria a un problema. Antes que
problema debe ser una experiencia cuyo
contenido  semantico  solo  capta  la
inteligencia humana si la escucha.

El Lumpensammier es una figura compleja
porque es, al mismo tiempo. el problema y la
solucion. Nadie como él revela la miseria del
capitalismo “Doblado por un montén de
deshechos™, “destrozados la espalda y los
rifiones por el peso del saco”, el trapero
expresa el costo del bienestar que procura el
capitalismo. El bienestar de unos se traduce
en dolor de espalda para otros. El saco que
lleva al hombro bien puede ser la chepa del
emano jorobado, enano del que dice
Benjamin que * es el habitante de una vida
marginada: desaparecerd cuando venga el
Mesias. sobre ¢l que un gran rabine ha dicho
que no quiere cambiar el mundo por la
violencia porque bastard un pequeno envite
para dejarle en su sitio”""" El trapero es un
desecho como los trapos que recoge, trapos
que tienen el poder de awaer la mirada de un
Mesias que no viene a hacer la gran
revolucion, sino ¢l pequeiio ajuste de aliviar
la carga del jorobado.

Pero también es la solucion. Posee el
secreto del capitalismo, Nadie como ¢l sabe
on qué acaban fas glorias y los fastos de esta
sociedad una vez consumidos: en la cloaca.
El intelectual licido y critico tiene que
asemefarse a ese trapero que al atba, mal
humorado, gruendo. empecinado y algo
bosracho, se afana en pinchar con su bastdn
cachos de frases y trapos do discursos que
echa en la carretilla, no sin agitar i veces en
el ambiente de L mafana con gesto
desalifado algin trozo de pafo destedido
llamese  humanismo,  interiotidad y
profundidad. Un trapero de madrugada, al
alba del dia de la revolucion™ ™. Lo que en
un momento anterior fue triunfo v gloria,
acaba horas después convertido en basura



que el trapero pincha con su bastén y levanta
ironicamente como trofeo impotente, aunque
en ol trapo figuren nombres tan sonoros
como  “humanidad”, “dignidad” o
‘peofundidad .

Los grandes valores convencionales acaban
perdidos en la cloaca si no hay un trapero
que les rescate.

A Adorno no le gustaba el trapero de
Benjamin. Se lo dice en una carta del 10 de
noviembre de 1938: “vuestro trabajo se sitia
en la encrucijada de la magia y del
positivismo™ " como si Walter Benjamin
concediera al método plastico un  poder
taumatirgico que no posce. No hay que
fiarse de la elocuencia de los trapos. venia a
decirle. sino que o importante es la agudeza
del andlisis que cada cual aporte. Lo que fe
pide es que abandone el analisis literario
("filologica™) y se centre en el “teorico”, es
decir, que sitga al trapero en el contexto del
sistema capitalista y valore su significacion a
pantir de lo que en ese sistema significa el
valor de cambio.

Benfamin coincide con ¢l en que el
problema real es el andlisis critico del
capitalismo y que seria peligroso regodearse
con figuras literarias. Lo que pasa es que 6]
tiene su ritmo. No quiere precipitarse en la
especulacion filosofica | lo que, en boca de
Adomo,  significaba un  tratamiento
miterialista del asunto. Esta de acuerdo en
que no basta inventariar los trapos. Pern
antes de pasar a la teoria hay que acabar ol
trabajo

La teoria tiene que llegar en su momento.
No esti dispuesto a que el trapero
desaparezca  tras  la interpretacion
economicista del mismo, de la misma
manera que el jorobadite no desaparecera
con la venida del Mesias. Hay que seguir
con ¢l trabajo de recoger los contenidos
materiales  (Sachgehalie) porque es  ahi
donde estdn los contenidos de verdad
(Walwheltsgehalie)',

3. El Lumpen es pues el problema y la
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solucion. Es el problema porque nos pone
ante los ojos la naturaleza del sistema
capitalista que produce  desechos,  se
alimenta de ellos y los vuelve a producir en
un ciclo infernal que no avanza. Que ese
sistema de produccion se nos presente como
encarnacion del progreso no debe llamar a
engafio porque la verdad pura y simple que
en ¢l hasta lo mds nuevo no es mis que la
version ultima de lo siempre igual.

La traduccion politica de esta logica de la
historia es el capitalismo del que  criticos,
como Benjamin vy Adomno. subrayan un
aspecto que no se encuentra ficilmente en
Marx: que la Modernidad construye su
identidad devorando o alimentindose  de
identidad negadas. Adorno expresa asi esta
idea en Minima Moralia. “la identidad
repusa en la no-identidad. es decir, reposa en
lo aun no acontecido, que  lo acontecido
anuncta. .. Quien se sustrae a la evidencia del
crecimiento de lo espantoso, no solo se
abandona a la contemplacion carente de
sensibilidad, sino que ademds pierde de
vista, junto con Ja diferencia especifica de Lo
mas reciente respecto a lo  acomtecido
antesiormente, la verdadera identidad del
terror sin fin™"". Las identidad personal o
colectiva  modernas se construyen
excluyendo personas o pueblos sin los que
lus excluyentes no serian lo que dicen ser
Quien asi actua no sdlo se desentiende de los
sufrimientos sobre Ios que se ha constnuido
su idenridad. sino que estd preparado pira
continuar §a cadena de sufrimientos inferidos
A nuevas victimas.,

Esta critica del capitalismo pone ¢l acento
en lo que es declarado in-significante por el
capitalismo a pesar de ser lo base material
sobre la que se “construye: la miseria,
expresion material de lo no-idéntico. Pues
hien, lo no idéntico es significativo pasa ¢l
trapero que denuncia la naturalizacion de la
historia del sufrimiento. Los trapos no son
naturaleza muerta. trozos mudos de los que
ha huido todo soplo de vida Nada de eso
Para ¢l wapero los trapos son jirones de vida



que ocultan a la mirada de los demds, pero
no a la sava. una historia passionis harto
elocuente. El trapero sabe que “la expresion
de o historico en las cosas no es otra cosa
que (la  expresion) del sufrimiento
pasado™"”.  Parece una paradoja que los
trapos que sobreviven a una orgia de ricos
sean expresion del sufrimiento. Lo son
porque al menos expresan la frustracion de
un momento que fue vivido como felicidad.

3.1. Esta critica al [dentitatsdenken -que
naturaliza la historia del sufrimiento-
considerada hasta ahora Insignificante hasta
por el mismo Marx, deslumbrado por el
prestigio del progreso que asi se conseguii,
permite hablar de fragaso de la modernidad.
Eso no es ninguna novedad. De ello dejo
constancia un sociologo de la modemnidad
tan atesto como Max Weber, aunque
tambi¢n hay que decir que en un sentido
diferente.

Weber habla de la modernidad como un
procesa de  racionalizacion que  deberia
acarrear ur desencantamiento 0
desmitologizacion del mundo. El problema
de este proceso es que no ha sido capaz de
realizar el programa peevisto. No ha podido
impedir, en efecto, que pese a su voluntad de
racionalizacion  vuelvan los dloses, los
poderes miticos. s decir, se produzca un
cierno  reencantamionto . 0 una  clerta
remitologizacion  del mundo, Weber o
explica diciendo que la racionalizacion ha
tenido lugar en ambitos concretos, como fa
ciencia o la politica, pero no en la vision
general del mundo, en la donacion de
sontido al conjumo de la existencia. Ahi no
hay racionalidad alguna sino que cada cual
pone o impone sus valores que son solo
verdad para ¢I'”. En eso se substancia el
famoso “politeismo de los valores™ y a eso
se refiere su denuncia de reencamamiento
del mundo. Podemos. con Weber, traducir
esta situacion diciendo que el capitalismo ha
permitido la voelta de fos poderes miticos,
por eso la conciencia colectiva moderna no
ha conseguido despertarse y vive como
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secuestrada por un Inconsciente onirico."

Esta deriva no invita a festejos. La presencia
de los mitos hay que interpretarls como
fracaso de la racionalidad ilustrada. Por
supuesto que hay un momento triunfal en
ella (todo eso que se ha dado en llamar
“razon  instrumental” o “raclonalidad
conforme @ medios”), pero eso no puede
maquillar la ausencia de una racionalidad
“carismatica” que diera sentido al conjunto
de las actividades del hombre maoderno.
Dicha en términos  deportives:  la
maodernidad sabe como ganar una em& pero
no sabe donde colocar la meta La
humanidad, con el arma de la racionalidad
moderna, o puede explicar addnde va, ni
siquiera, aunque suenc extrafo, por qué
investiga. Esa masa de cientificos, flor y nata
de la racionalidad moderma. no  pueden
explicamnos -con razones morales- por que
investigan esto o aquello.  La inica
explicacion posible es que se investiga lo
que se puede investigar, es decir. lo que esta
financiado poc el mercado o por el poder.
Esas son ciertamente razones, pero no
morales.

Que un provecto como el Hlustrado acabe
et manos del mito no puede pasarse por alto
Y en ello se detienen paticularmente los
autores de Dialectica de In llusiracion.

32 FlI camino lo abre Benjamin que
llega a la flosoffa con un fuerte bagaje
romantico. El romanticismo reconoce, en
efecto, la  presencia  del mito en o
modemidad, pero fe da una version mas
creativa. No olvidemos que el romanticismo
no es un fendmeno posterior 3 la Hustracion,
sino una de sus manifestaciones, por eso no
interpreta, al mito como  negacion de la
ilustracion sino como sefial de que no ha
llegado a su plena realizacion.

También Benjamin reconoce  que  las
fuerzas miticas siguen presentes, sobretodo
al interior de las nuevas tecnologias. Los
mitos que b Tlustracion quiso desilojar estan
ahi de nuevo y no tanto por obra de los

Lartistas, sino de los fotografos, publicistas,



arquitectos o ingenseros. El mundo urbano-
industrial aparece re-encantado; un carnel
publicitario que parece anunciar "pasta
dental para gigantes™ o un almacén de
mercanciias en §as que eslas se empujan unas
a otras “parecen salidas de nuestras sueios
mis incoherentes™"’.

Esto es asi y a Benjamin no le parece mal.
Puede hasta ser una buena senal si no
caemas en la trampa de creernos el mensaje
que tratan de vendernos estos creadores de
mitos, a saber, que las imdgenes u obras que
ellos nos proponen son ls expresion del
poder de las nuevas tecnologias a las que
conviene someterse, El problema no es la
presencia de los dioses, sino que nosotros los
construyamos un hogar permanemte, como
hizo, por ejemplo, el neoclasicismo. Hay que
tomar ejemplo de los  surrealistas  que
desacreditan su pose  trascendental,
haciéndonos ver que son mortales, que
pueden morir, Si la realidad moderna en ese
estadio de industnializacion es mitica. es
porque los humanos han delegado en las
miquinas la responsabilidad del pensar. El
resultado es, como dice Louls Aragon, una
maquinaria que gira sobre s misma, sin
mmbo, porque. el hombre ty delegado en
las maquinas. Se ha ahorrado con ello el
esfuerzo de pensar. Y las maquinas se han
puesto a pensar...Hay una forma moderna
de tragedia: os una especie de volante
gigamesco que da vuelias sin que una mano
lo dirija"®". Lo positivo de los mitos es que
expresan plasticamente el comportamiento
frracional de la realidad aparente y eso
conviene saberlo para sacudirse su poder.

De esta matizada posicion sobre los mitos
se hacen eco los awores de Dialéctica de la
llussracion hasta el punto de que se puede
resumir la tesis central del libro diciendo que
“el mito es ya llustracion y la [lstracion
recae en mitologia™ ™. El concepto “mita”
se convierte asi en piedra angular de su
andlisis de  la raciopalidad  moderna v
también del capitalismo. Veamos.

A) Que Ia llustracion sea mitica se entiende
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si tenemos en coenta que la razon es el
Instrumento de que dispone el ser humano
para alejarse de la barbarie o animalidad y
construir ast Ia civilizacion o humanidad. El
st humano lleva a cabo esta tarea
dominando y sometiendo a su poder la
naturaleza externa. Lo que observamos, al
analizar como  s¢  ha  producido
histéricamente  ese  dominio, s que el
sometimiento de la natraleza externa ha
supuesto un sometimiento del hombre por el
hombre. El saber de la ciencia disuelve el
mito pero ese conocimiemo s¢ torma en
poder que no soporta limite o conocimiento
exterior a si mismo de suerte que el hombre
mismo deviene medio o Instrumento para
nuevo saber y mis poder. De esta manera el
miedo y el sometimiento que caracterizaran
al mito volvemos a encontrarlos de la mano
de la razon. La ciencia no escapa al mito.

Este momento de negacion del hombre,
justo en el momento en que procede @ su
afirmacion como ser racional. no es una
circunstancia de la modemidad, sino una
especie de destino que acompana la aventura
humana. Es como un triunfo de la naturaleza
sobre 1a razon justo en el momento en el que
el hombre procede a hacer historia, en el
octavo dia de la creacion, que decia Jacob
Taubes. Los autores del libro rescatan el
término marxista de “protohistoria”  para
sehalar esta constante de la condicion
humana que en ningun momento abandona a
la accion humana,

Dialéctica de la llustracion  expresa
plasticamente este destino del ser humano a
proposito del episodio de Ulises con Las
Sirenas. Ulises es el héroe de o
subjetivacion. Gracias a sus astucia se libera
del poder del mito y se constituye en sujeto,
El problema es saber a qué precio porque
vemos que escapa al poder de lus sirenas
pero  mediante  la violencla  del
encadenamiento al mastll v la sinrazon del
taponamiento de los oidos. Para escapar a su
embrujo, que seria letal para ¢ y sus
companeros, decide taponar los oidos de los



demas, mientras les ordena que le aten a un
mastil para que no pueda acudir al canto de
las sirenas. Asi "no puede forjarse  una
identidad mas que negando el mundo mitico
con una violencia sacrificial. es decir, mitica.
Asi no se consigue salir del mito™™",
Gracias al recurso de la razén, los marinos
consiguen salvarse. Es el momento liberador
de la razon. Pero lo tienen que hacer
renunciande @ su  libertad,  esto  es
taponandose los oidos y atdndose al mistil
Y ese es el momento de naturalizacion de la
historia. Lo mitico en la sociedad es el
momento de coaccién y, por famo, de
suffimiento con el que se construye la
historia™".

Y la llustracion es mito. El mito no es
irreductible a la razon sino que, como dice
Adome, “estd inscrito en él el factor de la
dindmica histdrica”, es decir, en el momento
mitico  es1d BL ablerta la posibilidad de
escapar de ¢1°, La historia se ha construido
desde y sobre la barbarie. Si a pesar de todo
no ha faltado un impulso critico sobre ese
modus operandi es porque en la experiencia
misma negativa anida una capacidad critica.
El hecho persistente de que durante siglos la
sociedad detentora del poder y del saber
haya sostenido la naturalidad de  la
esclavitud, no ha podido impedir que para
los esclavos la esclavitud fuera inhumana,
Que en ln experiencia misma de la injusticia
haya conciencia de injusticia es la prueba
mis fehaciente de lo que hay de logos en el
mythos.

En Benjamin esta capacidad critica de la
negatividad o del mito se basa en su teoria
del arte. El queria ser recordado como el mas
grande critico de arte de su tiempo. No era
poca cosa si tenemos en cuenta que ¢l
entendia por critica del arte una forma
suprema de filosofia. Para empezar, su
critcia del arte compartaba una especifica y
particular teoria  del conocimiento.  Se
inspira en Ja Frohromamik de la que toma vl
concepto de Kritisierbarkef””. Lo que este
terming  designa no es que toda obra
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merezca, a los ojos todopoderas del critico,
ser criticada, sino mas bien que hay una
necesidad de Ta critica que brota de fa obra
misma. Es la obra hecha la que pide critica y
no el juicio del critico. El acento se desplaza
del juicio subjetivo del critico a la obra
misma.

El conocimiento que proporciona Ja critica
es redentor. Benjamin no oculta que si echa
mano del término candnico dentro de la
critica antistica de Kritisierbarkeit es para
hablar veladamente de mesianismo, Tiene
que recurrlr a ese camuflaje para no asustar a
la academia de su tiempo que, al igual que la
de hoy, descalificaria ese discurso por
realogico™ . Ahora bien, jcomo habria que
entender el cardcter redentor de la critica?,
“Hay", dice Benjamin, “que transformar la
facticidad en verdad™™. Al estd la clave.
Tomamos habitualmente la facticidad por la
realidad. El peligro de nuestro modo de
peasar radica en confundir ¢l conjunto de lo
real con una parte emergente que llamamos
facticidad. La redencién  consiste  en
“destotalizar™ la  facticidad., haciéndola
histérica, mortal. Se salva a la realidad
cuando no se 1a identifica con la facticidad.

Una forma de explicar el caricter
salvifico de la  critica comsiste  en
interpretarla  como  “mortificacion  de la
obra™™ Lo que se quiere decir con ello no
es que Ta critica consista en destruir la obra,
sino en que hay que situar el despertar de la
conciencia critica, la aparicién de lo nuevo,
en la obra muerta, Podriamos expresar la
misma idea clas al concepto  de
Ausdrucksfose™”, emendiendo por ello ese
resto que no se expresa en la obra artistica,
es decir, 1o que queda inexpresado en la
expresion Jograda. Ese resto cuestiona a la
obra hecha en su pretension de expresar la
Idea, ol ideal anistico. Mortifikation der
Werke, das Ausdruckslose. .. 1o que se quiere
declr con esas expresiones es que para la
critica artistica la obra, la facticidad, debe
ser leida como una un cadaver, que guarda
un, momento disponible en lo que es ya



realizado, amortizado, consumado. En la
critica del arte se esconde un supuesto
filoséfico muy sélido, a saber, que la
facticidad no es toda la realidad, Lo que falta
no le es exterior a esa misma facticidad sino
que se encuentra dentro de ella como
posibilidad.

B. El capitalismo es mito, El capitalismo
del siglo XX no es ya el del siglo XIX. St el
secreto de éste estaba en la fabrica, el de
aquel estd en el escaparate. El centro de
gravedad no es la produccion sino el
COMSUTIN,

Benjamin visualiza ese desplazamiento
diciendo que el problema no es el fetichismo
sino la fantasmagoria: “la cualidad fetichista
que adquiere la mercancia afecta a la misma
sociedad productora de mercancias, . .cuando
abstrae del hecho de que precisamente
produce mercancias, La imagen que de este
modo produce de ella misma. v la que suele
intitular como su cultura, corresponde 3l
concepto  de  fantasmagoria... Wiesengrud
(Adormo) la define ‘como un bien de
consumo en el que pada debe recordar como
llego a ser...” En el Objeto de consumo, la
huella de su  produccion  debe  quedar
olvidada Debe tener ¢l aspecto de que no ba
sido hecho en absoluto, para no dejar ver que
no lo hizo precisamente ol vendedor, sino
que se apropio del trabajo contenido en
"™ No se habla, en efecto, del fetichismo
de la mercancia, que era o propio del
marxisma de Marx, sino de una variante, de
la fantasmagoria, El acento no se pone en
descifrar ¢l mecanismo  que  explica Ja
explotacion del trabajador, sino en el poder
social del producto que tiene lugar cuando s
sociedad olvida que es ella la que le produce.

En el marxismo clasico, el fetichismo de la
mercancia consistia en tanr al precio por el
valor, como si el precio que cuestan las
cosas fuera el valor real de la mercancia Fsa
equiparacion entre precio v valor sélo padia
funcionar si  dotabamos  al  gesio  del
vendedor, imponiendo el pecio a la
mercancia, de una autoridad  magica,
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fetichista.

Ese analisis no vale para el capitalismo
contempordneo. El  misterio  de  ese
capitalismo no se encuentra en la fabrica
sino es los escaparates de los grandes
almacenes erigidos en templo del consumo,
El valor de la mercancia se desplaza del
precio a la significacion social del objeto. El
objeto es portador de un suefio que nos
domina. que nos suena, Somos un suefio del
escaparate. Los Pasajes de Paris son tan
importantes porque son los lugares de los
sueios colectivos de una época.

Eso es la fantasmagoria, una mercancia que
logra presentarse ante nOSOLros ComMo pura y
virgen, alejada del proceso productivo. Las
grandes fabricas de antano se han hecho
invisibles: han sido deslocalizadas en el
extranjero 0 desplazadas al margen o
trozeadas o oxternalizadas. Gracias a ese
efecto, las mercancias pueden presentarse
como “non facta” (igual que se dice de la
Segunda Persona de la Trinidad: “genitus
non factus”), como algo sagrado y
sobrenatural, es decir, no como trabajo, sin
la sangre, sudor y lagrimas de la condicion
humana. Esta awlopoiests de la mercancia la
dota de & auwtoridad necesarin  para
presemtarse como salvadora y principio de
mesira accion,

El contexto del concepto de fantasmagoria
es el del capitalismo modero, movido
gracias a unas tecnologias que no estaban en
los primeros momentos del capitalismo. A
ello se refiere Benjamin- en “La obra de arte
en la época de la reproduccion mecanizada®
cuando  habla de la técnica.  Podemos
explicar la tesis de una forma sencilla
diciendo que  Benjamin habla de dos
técnicas: la primera significa sumision de la
naturaleza al hombre y, la segunda, armonia
entre ¢l hombre v la naturaleza, Benjamin
desvely el destino de la primera recorriendo
los Pasajes parisinos medio siglo después de
su construccion. Esos Pasajes. concehidos
como la realizacion de los svefios de
felicidad. tantos siglos perseguidos, gracias



a la dominacion de la naturaleza por ol
hombre que proporciona la técnica moderna,
han acabado siendo ruinas, fracaso pues de
aquellos suenos de felicidad. Lo arruinado
no es el capitalismo, que ha tenido éxito,
sino los suefos de felicidad, porgue el
hombre ha sido convertido en un objeto del
CONSuMo,

Ese sometimiento al dominio de la téenica
no se lleva a cabo violentamente sino
mediante una estrategla mitica que consiste
en asumir el fracaso en felicidad como un
destino de la naturaleza. Lo que se lleva por
delante el capitalismo como mito es la
capacidad critica.

Este punto aparece ya en un texto tem
titulado £ capitalismo como NM
sostiene Ja tesis de que no es que el
capitalismo tenga una inspiracion religiosa.
como decia  Weber, sino  que s
esencidlmente religioso porque ejerce las
mismas tareas que otrora hiciera la religlon,
Es wna religion que, a diferencia de Ia
antigua. no tiene dogmas, solo gestos o meso
culto, Pero esos gestos son profundamente
religlosas, y nn solo estéticos, porque son
culpabilizadores.  Estamos  hablando  de
gestos como el ahorro v el consumo. Uno y
otro no funcionan sin intereses. El objetivo
de los intereses es colocar a quien los recibe
en situacion de “Schuld™ | palabra que
significa al tiempo deuda y culpa: deuda
porque debe lo que recibe en préstamo vy
culpa porque posee lo que no es suyo. La
culpa alcanza no sélo a quien recibe ¢
préstamo sino también a quien los presta,
por eso el capitalista inviente lo ganado, en
vez de disfrutarlo: para acallar su mala
conciencia F1  capitalismo  lejos  de
satisfacer las necesidades del hombre o de
contribaily a expiar sus culpas. mediante una
reparticion equitativa de las riquezas que
genera,  universaliza indefinidamente las
necesidades v las culpas. Que Benjamin
descubra en la culpa la esencia  del
capitalismo es de la mayor importancia
filosidica. Lo que caracteriza al mito es la
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culpa, la transmision de la culpa: los hijos
heredan las culpas de los padres por el hecho
de nacer y tendran que pagar por ello. Se
entiende entonces la sentencia benjaminiana,
recogida por Adomo, de que “mientras haya
un mendigo. habrd mito"™ Lo que se
quicte decir es que si el mito significa
siempre  culpabilidad,  la sociedad que
produzea miseria serd mitica, es decir,
culpable. La critica que hace Benjamin del
cardcter mitico de la soctedad es una critica
@ su situacion miserable.

Ahora bien, esa universalizacion de la
culpa que propicia el mito es en el fondo una
forma de exculpabilizacion general porque si
todos somos culpables resulta entonces que
no hay manera de hablar de culpa individual
y de responsabilidad  colectiva. Por eso
Benjamin, siguiendo en esto a Hermann
Cohen™', celebra el dia que se instaura la
idea de que a culpa es individual ¢
instrasnferible: es el final de mito. La
denuncia  del  caracter  religioso  del
capitalismo es, por tanto, la denuncia de una
cultura  exculpatoria,  subyacente  al
capitalismo, y que solo desde una critica
“fina y espiritual” . como dice en su Tesis
Cuarta. se puede poner de manifiesto, La
aportacion de lo fino y espiritual a la lucha
de clases consiste es desenmascarar el
caracter religioso del capital desde una una
eritica cultural, *%

Al llevar la lucha de clases a los biepes
culturales Benjamin declaraba una batalla
hermenéutica en el campo de las ideas y de
los simbolos. La lucha de clases ya no era
una lucha contra la explotacion econdmica.
sino contra lo que deshumaniza al hombre
(el mito). predisponiéndole para toda forma
de opresion o dominacion. Si la lucha de
clases fuera solo o fundamentalmente contra
la explotacion economica, la cultura seria
vista como un derivado de esa explotacion,
de suerte que los escasos blenes de los
explotados seria tratados como el botin que
normalmente se lleva consigo el vencedor.
Pero los bienes culturales son algo mis que



antiguas propiedades de los  vencidos
convertidas ahora en blenes de consumo o
disfruie de los dominadores. Los bienes de
ese botin tienen vida, disponen de un capital
critico que puede ser utilizado contra el
dominador si da un paso al frente y se
declara en lucha contra ¢l dominador.

4 No ha faltado quien ha visto una
contradiccion entre el objetivo del discurso
benjaminiano, cifrado en un  despertar
politico. y sus resultados que quedan en la
orblta de una conclencia critica, es decir,
lejos de cualquier estrategia politica. Quien
mds ha ahondado en esta herida es sin duda
Jurgen Habermas. En un trabajo titulado
"Horhheimer y Adomo: el entrelazamiento
de mito e Hustracion™™ recuerda el peso
politico que twwvo en  los  primeros
franckfurtianos la Teoria Critica,

Lo que llevd a estos marxistas a fa revision
del marxismo, sin pretender abandonazlo,
fueron  precisamente  los  desenganos
politicos producidos por la revolucion on
Occidente, la evolucion del comunismo en la
Rusia estalinista y el triunfo del fascismo. A
esa  motivacion  eminentemente  politica
habria que afadir un método de analisis
complementario, la [deologiekritik, cargada
igualmente de racionalidad ilustrada. La
critica Ideoldgica se  sostiene en ¢l
convencimiento de que la razon ilustrada
puede convertirse en lo contrario de lo que
predica pero siendo, sin embargo, capaz de
tomar conciencia del fracaso y plantear asi
un cambio de rumbo. O, dicho de otra
manera: el filosofo  maxista  estaba
convenwido de que en los ideales burgueses
hay algo de emancipador pese a todas las
malformaciones historicas de la burguesia ™

Pues blen, estos planteamientos que se
daban por vidlidos en los afos veinte y
trelnta, dejan de serlo en los cuarema. La
suspecha de ideologia se 1oma total. En el
punto de mira no estan solo Las realizaciones
de los ideales burgueses, sino también fa
propia razon ilustrada, "Ahora es la razon
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misma la que se hace sospechosa de uma
fatal confusion entre pretensiones de poder y
pretensiones de validez..La razon se ha
asimilado al poder, renunciando con ello a
su fuerza critica”™”.,

En este cambio tiene que ver el desencanto
comunista y también la sombra de Benjamin.
De una manera o de otra la Jdeologiekritik
vivia del progreso, es decir, de una
concepcion del tiempo que era imparable,
infinito y salvifico. El mundo iba a mejor
porque estaba animado de una logica
salvadora. Benjamin, por ¢l contrario, ve al
progrese  como  catastrofe.  El  tiempo
continum, que es el del progreso, ni es
imparable, ni es infinito y es emastrofico. Y
lo es porque ha caido en la ilusion de que,
con la Hustracion, el hombre habia llegado a
su mayaria de edad, dejando atrds ese
momento oscuro o zona. gris en ¢l que se
confunde la humanidad con la animalidad,

Habermas observa que los autores de
Dialéctica de la IHustracion establecen una
relacion  profunda  entre  saber vy poder
precisamente en el momento {lustrado en el
que los ambitos de la ciencia, de la moral y
de la politica se emanclpan. Y esa
emancipacion tiene lugar cuando se
destruyen  las  imdgenes  religiosas
metafisicas por obra y gracia de la autoridad
de Lo razon ciemtifica: “la propia separacion
de dmbitos culturales, ¢l hundimiento de la
razon substancial que antano encarnaron la
religion y la metafisica. toma tan impotentes
a los momentos aislados de la razon,
privados ahora de su copexion reciproca, que
éstos entran en regresion y se reducen a una
racionalidad  al  servicio  de  una
autoconservacion que se ha vuelto salvaje.
En la culwa moderna la razon queda
definitivamente despojada de su pretension
de validez y queda asimilada al puro
pOd(‘l"“m

Esta radicalizacion de la critica a la razon
moderma aleja a sus autores de cualquics
estrategia  politica  pasada vy presente.
Habermas, que no renuncia a ella, esta



obligado a reivindicar ese momento de
racionalidad critica que se encuentra al
interior de la cultura burguesa incluso en el
momentn de su fracaso, es decir, asume y
prolonga el programa de la ldeologickritik.
Es verdad que viene a reconocer que I
Tustracion ha fallado, pero eso no significa
que haya que desentenderse de ella, Al
comtrario. Su fallo ha consistido en un
desarrollo excesivo de 1a razon instrumental,
dejando en la penumbra las posibilidades de
una razon comunicativa. Hay que completar
no demonizar la Hustracion. Esa va a ser su
tarea. Lo que pretenden, sin embargo, los
autores de Diildctica de la lustracion
inspirados en Benjamin, es renunciar a
cambiar directamente las cosas. es decir,
remunciar 3 la tarea politica tal y como la
plantea la razon ilustrada. Habermas. por el
comrario, no picrde de vista el hecho de que
las Ideas de la Revolucion Francesa
cambiaron el mundo. Lo importante son las
ideas que pueden cambiar el mundo.

En ¢l articulo “Critica conscienciadora o
critica salvadora™", Habernsas explica bien
la diferencia entre una  filosoffa cuya
estrategia es politica -en esa linea se inscribe
¢l mismo . Marcuse y también el primes
Horkheimer- y otra, la de Benjamin, que es
impotente  politicamente.  Si  una  esta
orientada a cambiar los hechos, la otra a
salvar ol sentido. Esa es la diferencia. Si
unos ponen ¢l acento en la capacidad politica
de las ideas, otros. como Benjamin. en la
formacion o conformacion de ideas que
puedan cambiar el munda.

Para Benjamin el sentido es un bien escaso.
La relacién emancipadora con la naturaleza.
con los otros y consigo mismo no se fabrica
a volumtad. La politica, por ejemplo. no
produce valores. La Revolucion Francesa no
se inventé la igualdad, la libertad o la
fraternidad, sino que la tom6 de tradiciones
o mitos anteriores. Lo que si hizo fue elevar
esos lugares previos a principios politicos, es
decir, fo que hace la politica es transformar
el potencial semintico depositado en el mito.
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Eso lo puede entender Habermas. Lo que no
entiende es el sentido que tenga en Benjamin
la referencia al materialismo histérico, es
decir. unir la salvacion del sentido inscrito
en ¢ mito con la praxis politica del
marxismo.  Son agua y aceite. El
materialismo historico es progresista y por
tanto mira al futuro; la salvacidn de sentido,
por el contrario, mira al pasado. La unica
praxis deducible de su reflexion sobre el
mito es, sin embargo, la interrupcion de la
légica politica, pero esa interrupcion se
agia en si misma y no se puede proyectar
en un programa constructivo: “que las
rradiciones  culturales  liberen  sus
potencialidades de sentido, potencialidades
que ¢l estado mesidnico no puede perder. no
significa sin embargo la liberacion del
dominio politico que ejercen las estructuras
de poder™*”

5. ;Es apolitico ¢l uapero?

Adomo llega a decir, cuando dibuja el
perfil filosofico de Benjamin, que la
reconciliacion con ¢l mito era el tema mayor
de su filosofia. Puede ser siempee y cuando
entendamos que Benjamin veia en el mito
no s6lo la negacion de ka rizon sino también
su posibilidad. En esa dialéctica estaba la
salvacion del ser humano en cuanto tal.

Estamos  lejos  del  convencimiento
ilustrado, fosmulado por Kam, cuando decia
que la humanidad habia llegado por fin a su
madurez. La Hustracion seria ese punto en el
que el ser humano se sacude ¢l imperio del
mito gracias a una razon lo suficientemente
desarrollada como para andar sin muletas.
Pues bien, esa instalacion en la racionalidad
e la peor forma de mito. Nada mis
peligroso que creesse en posicion de [a
hamanidad o, peor aun, pensar que NACEMos
humanos, La humanidad es una conquists
que supone una salida o superacion de Ia
animalidad. Esa conquista no se da una vez
por todas sino que es permanente.

Esta permanente pelea con el mito
explicaria fenémenos a primera vista fan



Wracionsles como la “normalidad” de la
injusticia o lo dificil que resulta dar un paso,
individual y colectivamente. en direccion a
la sensatez o la virtwd. Si la racionalidad
estuviera tan a la mano como afirma la
Ttustracion, no habria manera de explicar la
presencia de la barbarle, la repeticion de los
genacidios, la normalidad de la corrupcion,
la persistencia durante siglos de Ia esclavitud
etc ete. Owa cosa es que aceptemos la
ambiguedad de la  condicion  humana,
solicitada por el mito y la razén. Esa es la
razén de ser de la figura de la
"protohistoria”, tomada de Marx, elaborada
por Benjamin vy desarrollada por Adomo,
Responde a ta experiencia de que la historia
st construye sobwe el sufrimiento humano. El
str humano  entiende  bien que la
humanizacion o civilizacion comienza en el
momento de sometimiento de la naturaleza a
la voluntad del hombre. Y lo que estos
autores descubten es que ese paso de
humanizacion comporta un momento de
dominio del hombre sobre el hombre,

A esa logica infernal | que viene del origen
y nunca es dejada atris, Adomo la [lama
“historta  matural® . una  denominacién
paraddjica pues la historia es la superacion
de la naturaleza. Una “historia natural” es
una historia, la humana. que no se sacude 1a
logica de la naturaleza. En el momento de
mayor triunfo del hombre racional -cuando
hace uso de la tecnociencia- se produce
precisamente el triunfo de la logica natural
sobre el ser humano mismo. Nada mis in-
humano que convertls al hombre en objeto
de la Investigacion clenufica, Para sedalar la
permanencia de esa zone gris de la condicidn
humans  Bemjamin  se  sitve  de o
“protohistoria”.

¢Es este planteamiento apolitico como dice
Habermas?. Es verdad que Benjamin pone
mais énfasis en rescatar el sentido que en
cambiar los hechos, pero eso no significa
que renuncie a ello. Al contrario, la filosofia
de Ia historia de Benjamin. tal y como se
expresa en sus Tesis, es politica. es decir,
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tiene por objetivo cambiar la realidad de su
Hempo.

La  quaestio disputata es como
entender  la praxis  politica.  Benjamin
desconfia de la filosofia  politica s
entendemos por ella un juicio sobre In
realidad con capacidad propositiva,  Fl
conocimiento del fildsofo no da para tanto,
La suma de conocimiemtos que acumula un
fildsofo, recorriendo el pensamiento politico
desde Aristételes hasta Rawls, pasando por
Machiavelo, Marx o Weber (como hace ol
propio  Habermas), marra lo  esencial:
enterarse de lo que pasa. Para ello hayq ue
hacer, como el wapero, experiencia de la
miserfa. Y como no todo el mundo va a
hacerse trapero, lo que Benjamin propone es
convertir #l Lumpen en guia para entender lo
que pasa, Dejar hablar a los trapos. Antes de
hacer un documentado discurso sobre la
crisis que hemos vivido, empaparse blen de
su significacion, viviendo la miseria que
causa. O, dicho en términos filosoficos,
enfrentar el pensar (Wahrhelisgehald) a los
hechos ( Sachgehalt).

Habermas cree descubrir una contradiccion
insalvable en el trapero que es Benjamin al
sefalar que mesianismo y marxismo son
incompatibles; que no se puede inventis en
rescatar del fracaso el sentido v, al mismo
tempo, cambiar el mundo. Son. sin
embargo, compatibles si entendemos que la
fuerza capaz de cambiar el presente no es la
que genera una wopia o la que viene de
promesas de felicidad o del progreso, sino de
una conciencia viva de como esta construido
el presente.

Benjamin no apumta a un cambio de
politica sino a un cambio de logica histérica.
De poco valdran®los cambios de programa
politico sl no cuestionamos la logica de
cimo se ha construido la historia. El nudo
gordiano es la valoracion politica del
sufrimiento.

No nos engafiemos. Los momentos de
emancipacion politica y social no se han
inspirado en promesas o wopias de que los



nietos serian felices sino en el recuerdo de
los abuelos ofendidos.

En este contexto de ocultacion de la
significacion politica del sufrimiento con el
que se ha construido la historia hay que
entender la comtralidad de su critica al
consumismo  propio  del  capitalismo
contemporineo. El problema no es que no
haya paa todos, sino que el consumo nos
suend. es declr, anula, por un lado o
conciencia. MiCIMas que, por oiro. se erige
en guia espiritual.

Las cosas son ¢l valor soctal que adguieren.
La diferencia entre ¢l capitalismo del XIX v
el de XX es palpable. Si la explotacion
capitalista del  primer  capitalismo.  dice
Benjamin, procuraba “Schuld”. es decir,
endeudamlento (en el doble sentido de deuda
material y ambién de deuda espiritual, de
ahi ¢l semtido de mala conciencia o
culpabilidad), esto cambia en ¢l capitalismo
del siglo XX que ya no ve en el consumo
"Schuld” sino promesa de felicidad™, Esta
valoracion ha dominado el tratamiento de la
crisis econtmica que envuelve al mundo,

La preocupacion politica consistia en volver
a la sitwacion anterior, aunque de paso
hublera que introducir algunos mecanismos
de control del sistema financiero. Cambiar lo
Justo para que todo siga igual.

Esa “sitnacion aterior” que se trata de
recuperar es la de una sociedad consumista
que no admite ser cuestionada. sobeetodo si,
como s el caso en  los  discursos
socialdemaocratas, se plantea universalizar el
modelo, Como respondio Richard Rorty en
an debate en la Unesco en Paris a la
pregunta de cual era para él un orden
politico moralmente justificable: “que haya
un supermercado en cada barrio, como
ocurre en mi ciudad”,

Ahi se ve la fuerza del ideal consumista que
no solo colma a los saciados y seduce a los
hambrientos. sino que cuenta con la ayuda
inestimable de la alta cultura que representa
aqui el filosofo. No se puede salir de ahi por
las buenas. Se impone un laborioso trabajo
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de crinca que es lo que Benjamin propone
con su figura del Lumpensammier o trapero.
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