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Résumé : Le théatre de Shakespeare est une source qui a marqué de son empreinte les
caracteéristiques artistiques du théatre anglais en particulier et du théatre mondial en général. Il
a composé la plupart de ses piéces sous forme de poésie transmise, et le théatre poétique s'appuie
principalement du c6té du dialogue sur la musique, le rythme, et la manipulation des mots.
Shakespeare aimait les évasions et la manipulation des mots et des expressions, qu'il remplissait
d'émotions intenses et d'idées lumineuses pour exprimer dans sa langue distincte les vérités
profondes de I'dme humaine.

Il est donc inévitable de reconnaitre que la traduction du texte théatral est un processus épineux
et complexe, car le théatre est une forme d'art distincte qui a ses propres particularités, en ce
sens qu'il s'agit d'un texte lié au théatre, écrit pour étre entendu par le public, et non écrit pour
étre lu uniquement. La chose se complique si le théatre se transmet de poésie, comme c'est le cas
pour les pieces de Shakespeare.

Celasignifie que quiconque prend la peine de traduire ces chefs-d'euvre de l'art dans une langue
autre que I'anglais doit préserver cette quantité abondante d'images esthétiques et prendre en
considération le langage poétique.

C'est ce qu'a réalisé en réalité le traducteur Jabra Ibrahim Jabra, qui a réussi dans une large
mesure a transmettre la plupart des pieces de Shakespeare, dont la piece "Hamlet", selon la
mécanique de la traduction littéraire dans ses normes stylistiques.

Il est regrettable que le traducteur Muayyad Al-Kilani ait cité le texte shakespearien, ce qui I'a
amené a glisser dans de nombreuses abberations qui I'ont éloigné du contenu du texte original.
Nous reconnaissons au traducteur sa tentative de préserver les techniques des personnages, de
I'intrigue, du temps et de I'espace, mais il a déformé le texte en excluant les différences culturelles
de la piéce, perdant ainsi sa charge esthétique créative.

En conséquence, nous reconnaissons que le génie de Shakespeare mérite plus qu'une pause dans
d'autres aspects. Nous l'avons traité dans la piéce "Hamlet" basée sur deux traductions
différentes a un moment et intégrées a un autre moment, mais la recherche reste grande ouverte
pour les chercheurs qui portent I'obsession shakespearienne de faire des folies de la vaste mer
de Shakespeare et d'étudier le reste de ses chefs-d'wuvre du monde qui a inspiré ses
contemporains, et a ébloui tout le monde avec un sens et un godt artistique dans toutes les
époques qui l'ont suivi.

Mots clés : Traduction de texte shakespearien, poéticité, traduire les poétes, Jabra Ibrahim
Jabra, Muayyad Al-Kilani.

Abstract:  Shakespeare’s theater is a source that has made his mark on the artistic
characteristics of the English theater in particular and the world theater in general. He
composed most of his plays as transmitted poetry, and poetic theater is based mainly on the side
of dialogue on music, rhythm, and manipulation of words. Shakespeare was fond of evasions and
manipulation of words and expressions, which he filled with intense emotions and bright ideas
to express in his distinct language the deep truths of the human soul.
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It is inevitable, then, to recognize that the translation of the theatrical text is a thorny and
complex process, because the theater is a distinct art form that has its own peculiarities, in that
it is a text related to theater, written to be heard by the audience, and not written for reading
only. The matter becomes more complicated if the theater is transmitted poetry, as is the case
for Shakespeare's plays.

This means that whoever bears the trouble of translating these masterpieces of art into a
language other than English, must preserve this abundant amount of aesthetic images and take
the poetic language into consideration.

This is what the translator Jabra Ibrahim Jabra actually realized, who succeeded to a large
extent in transmitting most of Shakespeare's plays, including the play "Hamlet", depending on
the mechanics of literary translation in its stylistic standards.

It is unfortunate that the translator Muayyad Al-Kilani quoted the Shakespearean text, which
caused him to slip into many abberations that sailed him away from the contents of the original
text. We acknowledge to the translator his attempt to preserve the techniques of characters, plot,
time, and space, but he distorted the text by excluding cultural differences from the play, thus
losing its creative aesthetic load.

Accordingly, we acknowledge that Shakespeare's genius deserves more than a pause in other
aspects. We dealt with it in the play "Hamlet" based on two different translations at one time and
integrated at another time, but research remains wide open for researchers who carry
Shakespearean obsession to splurge from Shakespeare's vast sea and study the rest of his world
masterpieces that inspired his contemporaries, and dazzled everyone with a sense and artistic
taste in all the eras that followed him.

Keywords: Shakespearean text translation, poeticity, translating poets, Jabra lbrahim Jabra,
Muayyad Al-Kilani.

G Y1 ) s 0b) sV s IR G gedadl LY LT oas a3
(1616~ (Shakespeare) a.s 9‘;!5» G e S ool (Y anllay sl K s
ool o A B bl A1 lye 8 Bl 8,8 Bl 08T o) (g ol s (1564)
sV 2kl ol 351 ) drlsly oSy x| gt ool "8l te aldly e
VAW O o Gl Ly e e ol Ly AW 82

oy il el Bl (bl o oy (] e S e
At g padly Sl Lad 8l s oline Gl o JB by (oI - ]y 2sls
56y LY, CUL Cotdly (a1 psed) e ol il ) Ll 55,
L) Gl Lt 08 ) LYY, O, Ceddly oleylodl Lo K2
.z,";ﬁa\"uﬂm Tianll BULI o ipazedl aily ) 500 KV,

182 «us 2L ¢ pag Oyl Jls it (o ) (257 rle) el !

ISSN : 1112 - 3974

91



100-90 .2 ¢2005/1 saal 4 Sl Slalily a3 2

sl O dinny S 1 5l Gl s 0L Ll e 03] oln Y
U,é},\cud;u;.g?;rcg)ug;dwdd@ymg,apg\sw@;p
2 W L2l B eds (5 ele Jus op 8 Je s ol g K00 s
Oz VI Cam ) Bl 3 0l A1 ) e il S Vg iy OF (3 onsl
(Edmond Cary) ",§ Oses" o8 T Lo s, 4l E 4 il A ]l A B
« Pour traduire les poétes ; il faut savoir se montrer poéte »?
W am A" ks ols 5100 ie 05 0 i sl atl) s SO
Eondls Sl Lgnlin o oy Eomy 8SE g ) 0 B S 0T U g s
253 S5 Sl il s Sl iy K2 Olola ) & STl L e
cre o) il e 8 Lty ) 3 ods oy s B, 300 ek
S ) s sy Jll) ol 8 G 025 17 Y ) JLEV ods gy S
Y el s e ad
o A Y leom am gl o oseel I SN o Libled |l Llan Jgb
O sanall
« Cette forme qui est en elle méme un contenu »?
Sl Oy el S iy ol o 58T oLisSTY) oo L ey ] b ol
Chin ) edy W) e o ad) Ll b N3
1y |ad adll 4 Lz o (Etkind) 4S5S4
« On ne peut, on ne doit traduire les vers qu’en vers »

2 Traduction et poésie, in Babel V, 111 No1, 1997, P.27.
3 Etkind (Efim), Un art en crise, essai de poétique de traduction poétique, Traduit par W.
Troubetzkoy, avec la collaboration de I’auteur, Lausanne, L’ Age d’Homme, 1982, p.23.
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4 Etkind (Efim), Un art en crise, essai de poétique de traduction poétique, p.23.
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Ophelia: will he tell us what this show meant?

5 Gibson (J.J), The senses Considered as Perceptual Systems, Boston Houghton Mirelin, 1966.
¢ Halliday (M.A.K), Linguistic Function and Literary Style: A Symposum Style in Ed. Chatman
Oxford University Press.

" Mounin (Georges), Linguistique et Traduction, Dessart et Mardaga. Bruxelles, 1976, P. 61
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Hamlet: Ay, or any show that you’ll show him, be not asham’d to show, he’ll not
shame to tell you what it means.
Ophelia: you are naught, you are naught, I’ll mark the play. (p. 66)
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Hamlet: Lady, shall I lie in your lap? (sits at Ophelia’s feet)
Ophelia: no, my Lord.

Hamlet: | mean my head upon your lap

Ophelia: Ay, my Lord.

Hamlet: Do you think | meant country matters?

Ophelia: I think nothing my Lord.

Hamlet: That’s a fair thought fo be between maid’s legs (64)
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Ghost: let not the Royal bed of Danemark be
A couch for luxury and damned incest. (28)
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King: how fares our cousin Hamlet? (64)
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Hamlet: save me and hover o’er me with you wings
You heavenly guards (80)
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